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1. INTRODUCCION

Amy Beach (1867-1944) naci6 en West
Henniker, New Hampshire, en el norte de los
Estados Unidos, el 5 de septiembre de 1867. Amy
Marcy Cheney, su nombre de soltera, fue
musicalmente muy precoz. Se inicid en el piano a
la edad de 4 afos de la mano de su tia y en
oposicion de su madre que no queria que su hija
fuera una nifia prodigio, porque creia que eso
podia causarle problemas psicolégicos en el
futuro. La primera obra que toco fue un vals de
Strauss que se habia aprendido escuchando y
mirando a su madre tocar. Su madre era pianista
y cantante y su abuela cantaba en el coro de la

iglesia del pueblo del que toda la familia Cheney

era oriunda y en el que vivieron hasta 1875 cuando, por un nuevo empleo del padre, se
mudaron a Boston donde Amy estudié piano con Ernest Perabo y Carl Baermann, y
armonia y contrapunto con Junius W. Hill, desafiando a su familia y a la sociedad de la
época, que diferenciaba claramente los deberes y obligaciones de ambos sexos, quiso
dedicarse enteramente a la musica. A sus 16 afios debutd como pianista con la Boston
Symphony Orchestra.

En 1885 se casa con un famoso médico de Boston, Henry Beach, 25 afios mayor que
ella. La elevada posicidon social que ocupaba su nueva familia le impidié seguir actuando.
Su marido reemplazd a sus padres como figura autoritaria, representando claramente al
espiritu machista. A pesar de todo pudo seguir componiendo, aprendiendo orquestacién
y composicién de modo autodidacta. Leyo el tratado de orquestacion de Berlioz y otros
libros sobre la teoria de la fuga.

La “Sinfonia en mi menor” (Gaélique) Op.32 fue compuesta entre 1894 y 1896. Se
estrend el 30 de octubre de 1896 interpretada por la Orquesta de Boston. Durante la
vida de Beach se interpretd, entre otras ciudades, en Chicago, Philadelphia, Detroit,
Hamburgo y Leipzig.

Estd orquestada para pares de flautas, oboes, doblados por corno inglés, clarinetes y
fagots, cuatro trompas, dos trompetas, tres trombones, tuba, timbales, percusion vy la
cuerda habitual.

Dvorak habia despertado el nacionalismo en la musica en 1893, cuando vino a New York
para dirigir el Conservatorio. Beach después de escuchar la famosa Sinfonia del Nuevo
Mundo, pensé en utilizar temas folcldricos en su propia obra. Siendo sus antepasados
de las Islas Britanicas, eligid cuatro temas populares irlandeses para su sinfonia.



Su primer gran éxito fue la “Misa en Mi bemol mayor”, que fue interpretada en 1892
por la Handel and Haydn Society. Cuatro afios mas tarde, termind de componer “Sinfonia
Gaélica”, la primera sinfonia compuesta e interpretada por una mujer norteamericana.
Previo a ello, Amy habia sido encargada por la comisién organizadora de la Exposicion
Mundial Colombiana en Chicago para componer una obra coral (“Festival Jubilate
op.17“) para la apertura del “Edificio de la Mujer” (en inglés: Woman’s Building, también
conocido como “Pabelldon de la Mujer”, hoy demolido, un pabelldn de exposiciones cuyo
objetivo era mostrar el avance de la mujer en la historia).

Amy era una prodigio, tenia oido absoluto, pero tuvieron que morir su marido y su
madre para que se permitiera la gloria internacional. Su primera gira europea como
compositora e intérprete fue en 1911 ya siendo huérfana y viuda. Adquirié muchisima
notoriedad y su “Sinfonia Gaélica” se volvié muy conocida en todo el Viejo Continente.
Al estallar la Primera Guerra Mundial regresé a Estados Unidos y se asenté en Nueva
York para el resto de su vida. Dedicd sus inviernos a hacer giras y sus veranos a componetr.
Escribidé obras para la Chamber Music Society de San Francisco, de las cuales “Theme
and variations for flute and string quartets” fue la mads celebrada y recordada
posteriormente junto a su dpera “Cabildo” de 1932.

En 1940, una enfermedad cardiaca provoco el retiro de Amy de los escenarios y su
muerte cuatro afios después. Fue enterrada junto a su marido en el cementerio de Forest
Hills de Boston. Dejé una numerosa cantidad de piezas musicales, ensayos, articulos
periodisticos y un libro (“Diez Mandamientos para Jovenes Compositores”) en el que
narrd sus vivencias y expreso sus principios de autoaprendizaje. A pesar de su famay
reconocimiento en vida, el legado de Amy fue dejado de lado durante décadas, hasta
gue en 1990 algunas compositoras e intérpretes revisionistas sacaron su obra
nuevamente a la luz y su nombre fuera agregado como la primera mujer en unirse a los
otros 87 compositores en la pared de granito de Hatch Shell de Boston.

Amy se vio influenciada principalmente por el romanticismo, continuando con la
expresividad de las obras. También fue de gran influencia la musica de camara, de la que
Amy fue muy activa como intérprete.

Las influencias americanas fueron muy importantes sobre su musica, como la musica
folkldrica, en la que basa alguna de sus composiciones y la musica clasica americana de
su época, de la que destaca la influencia de Edward MacDowell, compositor con el que
llegd a colaborar en alguna obra para piano.

Su obra se vio influenciada también por la musica impresionista francesa, con
compositores como Ravel o Debussy.



2. ANALISIS FORMAL

Op.47 n°1 - The Brownies.

- Plano ritmico. Esta obra es de ritmo binario, estd marcada por el compas de 4 por 4,
que no varia a lo largo de la pieza. Con respecto a su disefio, encontramos en su mayoria
negras y corcheas, con la excepcién de la figura de tresillos en las dos partes, tanto en el
primo como en el secondo, por lo que en general lo considerariamos un ritmo poco
complejo.

- Plano melddico. En el plano melddico general, con respecto al primo, la obra abarca

desde un Ml como nota mds grave (en la mano izquierda), siendo un FA# la nota mas
aguda (en la mano derecha). Por otro lado, en el secondo, la nota mds grave que
encontramos es un LA (mano izquierda) y la mas aguda un Ml (mano derecha).

- Plano tonal y arménico. Amy utiliza la tonalidad de Mi menor y se mueve dentro del

sistema diatdnico, empleando la construccion de acordes por terceras. Encontramos en
la partitura destacadas las cadencias y elementos armdénicos mas destacados.

- Plano textural. Como ya sabemos, el plano textural nace de la interrelacién de los
componentes melddicos, arménicos y ritmicos. Nos encontramos que predominan dos
tipos de texturas contrastantes entre si. Homofdnica predominantemente en la seccion
A de la pieza, pues en ambos papeles (primo y secondo) se produce una coincidencia
vertical en los sonidos y su figuracion. En cambio, en la parte B esto no sucede y
distinguimos mas facilmente algo similar a una melodia acompanada.

- Plano de la forma global. La estructura sigue la forma A-B-A. Cada una de estas partes

esta dividida en varias frases y, en el caso de la parte A, encontramos una Coda final con
la que concluye la obra y se reafirma la tonalidad principal.

- Plano de la interpretacién. Se trata de una obra para piano a 4 manos, lo que significa

gue debe ser ejecutada por dos intérpretes simultdneamente sobre un mismo teclado.
Aparecen representadas en la partitura todas las indicaciones dirigidas a la
interpretacién de la obra, como matices y dindmicas de tempo o intensidad.

- Plano de escritura musical. La partitura a analizar se trata de una obra escrita

originalmente para piano a cuatro manos. Emplea un plano de escritura que
denominamos comun o convencional, sobre pentagrama, en el que encontramos
indicaciones propias para el instrumento y la interpretacion de la pieza; un ejemplo es la
indicacion de notas picadas. Encontramos dos partituras para cada intérprete
distinguidas con los términos Primo (para el primer intérprete) y Secondo (para el
segundo intérprete).



Op.47 n°2 - Robin Redbreast

- Plano ritmico. Esta obra es de ritmo ternario, concretamente es un tempo de vals
marcado en 3 por 4. Con respecto a su disefio, en la parte para piano secondo,
observamos una repetitiva sucesiéon de figuras que rellenan un compas completo
acompaiadas de negras que, en su mayoria “rellenan” los vacios que dejan estas notas
largas del bajo ya mencionadas.

Por su parte, en la parte de piano primo, encontramos una melodia duplicada basada en
un dibujo repetido que combina tresillos de corcheas con negras, algunas de ellas
acompaiadas de mordentes.

- Plano melddico. En el plano melddico general, con respecto al primo, la obra abarca

desde un Sol (segunda linea en clave de Sol) como nota mas grave (en la mano izquierda),
siendo un Sol (42 linea adicional sobre pentagrama en clave de Sol) la nota mds aguda
(en la mano derecha). Por otro lado, en el piano secondo, la nota mas grave que
encontramos es un Do (mano izquierda) y la mas aguda un Sol (mano derecha).

- Plano tonal y armdnico. La autora compone esta pieza en la tonalidad de Sol Mayor y,

como hemos visto anteriormente, se mueve dentro del sistema diatdnico, empleando la
construccién de acordes por terceras. También en este caso encontramos en la partitura
destacadas las cadencias y elementos armdnicos mds destacados.

- Plano textural. Como ya sabemos, el plano textural nace de la interrelacion de los

componentes melddicos, arménicos y ritmicos. Nos encontramos que predominan dos
tipos de texturas contrastantes entre si. Homofdnica predominantemente en la seccién
A de la pieza, pues en ambos papeles (primo y secondo) se produce una coincidencia
vertical en los sonidos y su figuracion. En cambio, en la parte B esto no sucede y
distinguimos mas facilmente algo similar a una melodia acompafiada.

- Plano de la forma global. La estructura sigue la forma A-B-A. Cada una de estas partes

esta dividida en varias frases y, en el caso de la parte A, encontramos una Coda final con
la que concluye la obra y se reafirma la tonalidad principal. En este caso, A y B son
contrastantes entre si, pues la parte A es de caracter mas vivo y movido, mientras la
parte B presenta un matiz de mayor sensibilidad interpretativa con el juego de “pasarse
la melodia principal” entre los intérpretes.

- Plano de la interpretacién. Se trata de una obra para piano a 4 manos, lo que significa

gue debe ser ejecutada por dos intérpretes simultdneamente sobre un mismo teclado.
Aparecen representadas en la partitura todas las indicaciones dirigidas a |la
interpretacién de la obra, como matices y dindmicas de tempo o intensidad.

- Plano de escritura musical. La explicacién de este plano ya vista en relacion con el

movimiento anterior es aplicable también a este.



Op.47 n°5 - Elfin Tarantelle

- Plano ritmico. Esta obra es de ritmo ternario, esta marcada por el compds de 6 por 8
ritmo caracteristico de la Tarantella, danza italiana, que no varia a lo largo de la pieza
Con respecto a su disefio, la combinacidén ritmica de negra y corchea.

- Plano melédico. El plano melddico general, mirando las partituras de los 2 pianistas,

abarca un rango de LA (mas grave) a un MI. La melodia principal se desarrolla sin seguir
apenas grados conjuntos, con numerosos saltos siguiendo el patrén de un acorde
desplegado. Lo que si encontramos son cromatismos ascendentes como en el compas
50 0 52.

- Plano tonal y armdénico. Como en el resto de las obras que encontramos en esta

coleccién, Amy se mueve dentro del sistema diatonico. Concretamente en la Op. 5
comienza en la tonalidad de La menor, modulando a su homdénimo La Mayor para volver
mas adelante, en lo que podemos denominar reexposicion, a la tonalidad principal, La
menor.

- Plano textural. En lo relativo a la textura, podemos decir que esta Tarantella

encontramos la textura homofénica de melodia con acompafiamiento en su gran
mayoria, viendo también en algunas ocasiones polifonia.

- Plano de la forma global. La estructura que sigue es la propia de la Tarantella. Vemos

claramente dos partes bien destacadas, una en tono menor, correspondiente con lo que
denominamos A, y otra parte en tono mayor, B, que reexpone en A repitiendo
exactamente la parte inicial.

- Plano de la interpretacidn. Esta transcripcién esta hecha para ser interpretada en un

piano a cuatro manos, con un ritmo marcado, matices progresivos a los que nos
conducen diminuendos o crescendos y un tempo alegre.

- Plano de la escritura musical. Para no ser muy reiterativos aplicamos la informacion

dada acerca de este plano en la Op. 1. The Brownies.

3. ANALISIS DE CONTENIDOS.

- Lenguaje musical de la compositora. El lenguaje musical de Amy Beach empled una

variedad de técnicas compositivas en sus obras. Algunas de sus las mas tempranas
muestran influencias de compositores como Chopin y Liszt, mientras que sus obras
posteriores tienen un estilo mas personal y original.

Beach también utiliz6 una amplia gama de armonias en sus obras, incluyendo
modulaciones frecuentes y armonias disonantes que le dieron a su musica una sensacién



de tensidon emocional. Ademads, utilizdé técnicas como la polifonia y la imitacién en sus
composiciones.

Una caracteristica distintiva del lenguaje musical de Beach es el uso de la musica
folclérica estadounidense en sus obras. Incorpord elementos como melodias, ritmos y
formas de baile de la musica popular estadounidense en sus composiciones, lo que le
dio a su musica un sabor distintivo y una conexiéon con la cultura estadounidense.

En resumen, el lenguaje musical de Amy Beach es un estilo romdantico y personal que
incorpora una amplia gama de técnicas compositivas, armonias disonantes y elementos
de la musica folcldrica estadounidense.

- Datos sobre el periodo artistico. El periodo romantico tardio en que se enmarca parte

de la obra de Amy Beach vio el auge de los géneros llamados "nacionalistas" que estaban
asociados con la musica popular (folcldrica) y la poesia de determinados paises. La
nocion de musica alemana o italiana; ya estaba largamente establecida en la historia de
la musica, pero a partir de finales del siglo XIX se crearon los subgéneros rusos (Glinka,
Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, Tchaikovskiy Borodin); checo, finlandés y francés. Muchos
compositores fueron expresamente nacionalistas en sus objetivos, buscando componer
dpera o musica asociada con la lengua y cultura de sus tierras de origen.

Por su parte, en su etapa final Post-romantica, a nivel mundial destaca este movimiento
de finales del siglo XIX y principios del XX que se diferencia del Romanticismo por la
exuberancia orquestal y la desmesura en los desarrollos sinfénicos, también se
caracteriza por un intenso cromatismo que supera a Richard Wagner y acaba en la
atonalidad. En los compositores postromdanticos se observa la melancolia que les
produce la pérdida de la cultura romantica.

Los compositores mas representativos de este estilo fueron Gusta Mahler y Richard
Strauss.

4. CONCLUSION Y VALORACION

Tras todos los éxitos, haber interpretado y escuchado obras de los mas grandes
compositores (Mozart, Beethoven...), Amy Beach comenzé a dar algunos recitales a
temprana a edad, donde muchos managers se quedaron fascinados con ella. En 1875 se
mudd a Boston, donde recibié clases de Ernst Perabo y Carl Baermann de piano, mientras
gue Junius W. Hill le dio clases de armonia y contrapunto. En 1883 debuté en uno de los
teatros con mayor reputacion de alli, a partir de este afno se convirtié en una artista con
cierto prestigio.

A su marido no le entusiasmaba que diera conciertos en publico, por lo que se lo
restringe, aunque si que la animaba para que siguiera componiendo. Amy compuso
obras de cdmara, musica coral y musica de iglesia. Después de la muerte de su marido,



en 1910 comenzé su gira por Europa como compositora e intérprete, adquiriendo mucha
fama. Con el estallido de la Primera Guerra Mundial volvié a Estado Unidos donde estaria
hasta su muerte en 1944, realizando pequeias giras.

Transcurrido el tiempo Amy es olvidada, pero la llama viva de una mujer compositora
llevé a otras muchas mujeres de la época a componer e interpretar grandes obras.

En esa época siendo mujer y compositora las cosas no eran nada faciles y el olvido de
Amy fue el resurgir de muchas otras. Asi dando paso al post-romanticismo con nuevo
contenido y nuevas creaciones.

A raiz de la elaboraciéon de este analisis musical te das cuenta de la maravilla de obra
que estds analizando. Los ritmos, las armonias, la melodia....

No solo hemos aprendido cosas del analisis formal, el andlisis de contenidos y la
investigacion sobre la compositora, sino que hemos descubierto una maravillosa
compositora romantica a la que escucharemos.



ANEXO

5. ENTREVISTA A LAS INTERPRETES.

1.- ¢éQué papel desarrollas en las dos obras?
Conchi: “Yo el primo”
Marilo: “Y yo el tempo secondo”

Conchi: “En la estructura de piano a cuatro manos, se divide de esta forma. La verdad
gue es una obra muy interesante y nos gusté mucho. Es una obra muy equilibrada en
toda ella, por lo que se dice que estd muy lograda. La pianista es una compositora
sensacional, se nota que conoce el instrumento, no sélo como compositora, sino
también como intérprete, sobre todo en el tipo de escritura que usa, ademas de tener
obras para todos los niveles, desde cosas dificilisimas hasta cosas para principiantes,
ademas de varios instrumentos. Por ejemplo, una de sus obras maestras es la Sinfonia
Gaélica, y ahi, tanto como en obras menores, se notaba que eran cosas muy bien
escritas, tanto la técnica de composicién como la técnica pianistica. Todas las obras de
esta autora estdn muy equilibradas. Muchas veces, el problema del piano a cuatro
manos es que los bajos tienen un sonido muy potente y resaltan mas que la melodia, lo
gue siempre catalogamos como si tuviéramos una ametralladora y una pistolilla. El
material melddico estd muy bien distribuido, donde se van intercambiando los papeles.”

Marilo: “Totalmente de acuerdo, es una obra que, aparte de ser muy bonita, también es
muy pedagodgica.”

Conchi: “Cierto, yo de hecho la utilizo para conjuntos instrumentales o de pianos desde
segundo o tercero de profesional. Es una obra que podria cuadrar perfectamente dentro
de un repertorio de ensefianza del conservatorio.”

2.- ¢Cudl fue tu reaccién cuando contactaron contigo para la interpretacién de las obras?
¢Y cuando te dieron las partituras?

Marilé: “iAh!, no. Todo el repertorio de musica para todos los elegimos nosotras”

Conchi: “Eso es. La dindamica de trabajo en el grupo de musica para todos es un conjunto
de profesores que trabajamos de forma colaborativa, de aqui del conservatorio, desde
unos cuantos afios, desde el 2007-2008, y una de las lineas de trabajo es ir dando
visibilidad e importancia a un repertorio escrito por mujeres”

Marild:” Algo que estd muy de moda ahora, pero nosotros llevamos ya mucho tiempo
llevandolo a cabo”



Conchi: “Efectivamente. Ahora hay un movimiento, que bendita sea, que lleva a cabo
este tipo de repertorio que va a permitir que esto se asiente”

Maril6:” Ahora se hace muchisimo sitio a este tipo de repertorio, composiciones de
compositoras”

Conchi: “De hecho, nuestra labor es recuperar el trabajo que llevaron a cabo musicélogos
mucho tiempo antes. Hay anécdotas de musicélogos por los afios 90 que han entrado
en las bibliotecas y les trataban fatal, por ejemplo, en la biblioteca de Berlin, donde se
llevd a cabo el proyecto de Haendel, con una pdgina donde tienen digitalizados todos los
manuscritos, pero hasta que hemos llegado aqui, ha costado mucho. Les solian decir “y
para qué quieren ustedes saber esto”, esto lo cuentan muchos musicélogos que han
recuperado mucho este legado, entonces esta actitud es una actitud muy pedagdgica,
muy docente, y nosotros no solo queremos eso, sino también queremos que las
composiciones que vamos tocando, se puedan ir metiendo progresivamente en los
repertorios de las unidades diddacticas”.

3.- ¢Cudnto tiempo has dedicado a estudiar las dos obras (tanto estudio individual como
ensayos grupales)?

Marilé: “Esta va a ser la primera vez que toquemos esta obra en concierto, aunque
llevamos ya tiempo ensayando y tocandola por nuestra cuenta”

Conchi: “Bueno... es que como ha sido un trabajo muy de estudio y de recuperacién,
aunque tocandola qué llevaremos, ¢3-4 anos?

Marild: “Si, desde 2018 que nacid Miguel. Aun asi, ha sido muy poco a poco, ya que no
hemos estado centradas en esta obra, sino también hemos tocado mucho mas
repertorio de diferentes mujeres”.

4.- i Conocias esta obra antes de que te informaran de su interpretacion?
Marild: “Ella si porque la suele meter en conjunto”

Conchi: “Asi es, yo la utilicé en conjunto instrumental de pianos, justo con un compafiero
tuyo que también nos hizo una entrevista. Adema3s, esta obra la toqué yo en ese afio que
trajeron los pianos de la compania Canals. Por si no lo sabias, esta compafiia, hace unos
anos, antes de la pandemia, pasd por diferentes ciudades como Salamanca, Madrid,
Santander... varios sitios. Y cuando lo hicieron aqui, pusieron pianos por toda la ciudad
y ahi la tocamos, asi que si que llevamos tiempo conociendo esta obra, al menos yo”.



5.- éConocias a la autora? ¢Habias interpretado algunas obras de esta mujer
anteriormente?

Conchi: “Yo he tocado cosas de ella de repertorio de piano solamente”

Marilé: “Yo no, esta va a ser la primera vez”

6. ¢Cudndo y con qué motivo fue compuesta la obra? ¢ Cual es su contexto?

Conchi: “Vamos a ver: Amy Beach compone estas piezas en el afio 1901, y una de las
cosas mas importantes del contexto es que Amy Beach cuando compone esta obra, ya
habia escrito antes grandes cosas como la Sinfonia Gaélica en el afio 1896 y el Concierto
para Piano, y tiene 34 aios, es decir, podria considerarse en la obra de Amy Beach una
obra ya de bastante madurez, ¢no? Amy Beach tuvo una experiencia muy particulary es
que se casé muy joven con un hombre que era casi de la misma edad que su padre. Esto
lo explica muy bien José Maria Sdnchez Benito en una seccidn de su programa, al cual ha
dedicado dos episodios, en Radio Clasica, una a la compositora y la Sinfonia Gaélica y
otra para el Concierto para piano. Entonces, Amy Beach, se casé con un reputado
cirujano en la costa este de Boston, que si la permitia componer, pero no la dejaba tocar
en publico. Qué pasa, pues una vez que fallece su marido, recupera su esfera publica
alrededor de 1910, mientras, ella estd ahi con el talento guardado.”

Marild: “Ademds, Sdnchez Benito también comenta que, sin embargo, su marido si que
se preocupd porque se formara, que compusiera, que desarrollara su arte, pero lo que
no queria era la exposicién en publico, ya que se veia como si se exhibiera”:

Conchi: “Asi es, por lo que en este contexto compone la Sinfonia Gaélica, el Concierto
para Piano y compone esto”

Marild: “Y luego ya ella tiene una trayectoria cameristica, a parte de seguir
componiendo, donde interpreta todas sus obras de seguido a raiz de la muerte de su
marido.”

Conchi: “Efectivamente. Aparte de que sus ultimas obras que interpretd eran de gran
dificultad. No se si te acuerdas (a Marild), que estuvimos mirando y habia cosas
realmente dificiles de esta ultima etapa, y si que es cierto que tuvo mucha repercusiéon
en la época, pero es cierto que como les pasa a muchas mujeres compositoras, luego
caen en el olvido y hasta los afios 90 no se ha vuelto a recuperar su obra”.

Marild: “También cabe destacar que ella ha sido famosa, sobre todo, en Estados Unidos,
no tanto aqui, sobre todo por los temas que compuso.”



7. ¢Cual es su significado y qué se pretende expresar con ella?

Conchi: “Cada una de las obras estan inspirados en
algunos textos poéticos, de Shakespeare, de hecho,
en el concierto tocaremos 3 piezas, la primera, la
segunda y la tercera. La primera y la quinta, si
observas, “The Brownies” y “Buenas noches”, estan
mas relacionadas con el titulo de la obra. Por

ejemplo, la primera, “Suefios de verano” esta

a tan ligero como un ave de zarza”
esta cancioneta, después de mi, Cantalo y bailalo tropezando)).

inspirada en la obra de Shakespeare “El suefio de |
una noche de verano”, que es famosisima. Sobre | FfobinRedbreast

CHARLES HENRY LUDERS (1858-1891)
todo, estan inspiradas en la idea y en los

“In country lanes the robins sing

personajes. Y luego hay otras piezas, la segunda, = C&riested joyous swiftofwing,

From misty dawn to dewy eve
(Though cares of nesting vex and grieve)
Their little heart-bells ring and ring.” Liders.

que estan inspiradas en poetas americanos, es
decir, que son obras que estan muy ligadas a la

Petirrojos
“En los caminos rurales, los petirrojos cantan

poesia y a la cultura de la costa este. Algunos de  pespreocupados, alegres, de alas répidas,

Desde el amanecer brumoso hasta la vispera de rocio

estos autores son Liiders, Whitman, y una autora {huncege protip el Kot U
canadiense Lockhart Huges. Entonces, pues todo

esto es una caracteristica que tienen en comun, si te fijas en las fechas de su nacimiento,
es que pertenecen a una época muy importante en Estados Unidos que se llamaba el
regionalismo, una corriente literaria y filoséfica, muy parecida al romanticismo aleman,
pero con el punto americano. Se les considera, incluso, los primeros ecologistas. Eran
estos que abanderan la defensa de los indios, y existen muchos personajes que
defendian este movimiento, para que nos hagamos una idea de la importancia de este
movimiento. Por lo que son obras con una inspiracién muy clara, donde se ve muy bien

el contexto y el tipo de sociedad.”

Marild: “Incluso hay una obra, que se me olvidaba, que es muy importante,
“Crepusculo”, no la saga, que es un poema de la propia Beach”.

8. ¢Cuales son las principales influencias, tanto musicales como no musicales de la pieza?
éConsideras que posee un lenguaje musical propio?

Conchi: “Muy curioso. La Sinfonia Gaélica, por ejemplo, no se si sabes que Dvorak, fue a
Estados Unidos, y allianimd a muchos compositores, por lo que fue recibido con muchos
honores y halagos, y los animé a dichos compositores a que buscaran en sus raices. Una
de las raices que se nota muchisimo de la Sinfonia Gaélica, es que esta basada en temas
populares escoceses e irlandeses, de ahi lo de gaélica. Entonces digamos que, vienen un
poco de la joven cultura estadounidense, que era la que estaba alli, que no dejaba de ser
un montdn de gente de muchos paises y muchas procedencias distintas.



9. ¢Cual es tu vision sobre la musica contemporanea, su valor y la vision que se tiene
sobre ella?

Marilé: “No consideraria yo esta obra dentro de la musica contemporanea, es un poco
extrafio, pongadmoslo dentro de un romanticismo muy tardio. Pero esa pregunta aplicada
a este dmbito se observa una musica muy consonante, facil de escuchar, son cosas que
nos gustan mucho interpretar, son joyitas.

Conchi: “Aun asi, hay que tener una cosa muy en cuenta. Realmente, la musica que hay
para piano del romanticismo, es un corpus que es un privilegio. Y que nos olvidemos que
el piano, era un instrumento doméstico, era el instrumento al que tenian mucho acceso
las mujeres. Una cosa que nos hemos dado cuenta en Musica para Todos es que no nos
ha costado encontrar repertorio para piano de esta época compuesto por mujeres, hay
mucho, y no hay para otro tipo de formaciones, es asi donde se ve realmente la lucha de
género. Entonces, digamos que eso fue como una especie de oportunidad para estas
mujeres, y para demostrar que eran capaces de componer para un instrumento
polifénico de gran dificultad, donde ellas hicieron cosas que realmente estaban a la
altura de los compositores hombres de esa época. No estamos hablando, por ejemplo,
de Summer Dreams, del Trio, del Concierto para Piano, no son obras que sean el maximo,
pero si que es una obra de muy buena musica, muy bien construida y muy bien escrita.

Marild: “Y no sélo eso, sino también muy bonita para escuchar, muy pedagdgica con la
gue puedes trabajar muchas cosas, puedes trabajar frases, analisis, un lenguaje que es
muy util desde el punto de vista didactico”.

Summer Dreams op. 47 para piano  cuatro manos
Browies
Robin Redbreast
Effin Tarantelle
ConchidoCastr, iano rime
Marilé Gutiérrez, pisno secondo

Serenade op. 24 para clarinete, violonchelo y piano
Idylle

Pieza humoristica n® 4 op. 87 Autrefois
Romanza sin palabras n° 2 op. 76 Elévation

Fomando Parionts,piana
Azimut
Belén Ordeétez, pisno

8 Sonata para violonchelo y piano op. 67
B8 Moderato quasi andante
Trés Lent
Eva M* Rodriguez, collo.
Marins Gordls, piano

10. ¢Como te esperas que va a ser el concierto?

Marild: “Hombre, pues nos gustaria gue haya mucha gente y que participaran, porque
ahi Conchi se ha esmerado mucho en hacer unos juegos, y unas adivinanzas, porque
realmente no va a saber quién es el autor o la autora”.



Conchi: “Mira el programa (al entrevistador). Vamos a intentar inaugurar un nuevo tipo
de conciertos dentro de la idea de Musica para Todos. Una de estas partes va a ser
“Musica en Contexto”, donde vamos a explicar el contexto de las obras, como ocurre en
algunos conciertos, no de forma tan extensa como aqui. Entonces hemos organizado la
siguiente actividad, que creemos que puede ser bastante interesante y divertida, sobre
todo pensando en el publico mds joven. Si observas, estan puestas las obras y los
intérpretes, pero no estan los compositores. Entonces, lo que vamos a hacer es que los
profesores, que vamos a hacer una pequeiia explicacidn previa para acercarlo a cada
pieza, y hemos habilitado un cuestionario que abriremos mafiana y hasta las 10 de la
noche, la gente puede adivinar el nombre de los compositores. Aqui tenemos también
una pequefia sopa de letras para que sirva un poquito de ayuda para que sea bastante
didactico, bastante facil de llevar, y yo creo que, al ser 6 piezas no muy largas, sera facil
de llevar. También habra un pequefio premio: hemos preparado unas cajitas con chuches
gue seran para los 6 participantes mas jovenes que participen y acierten el cuestionario”.
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Summer Dreams
Through the house gjve glimmering light I'he Brownies

By the dead and drowsy fire, Op. 47, No. 1
Every elf and fairy sprite

s, Hop as light as bird from brier. — Shakespeare
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Summer Dreams
Op. 47, No. |

The Brownies
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Through the house give glimmering light

By the dead and drowsy fire,

Every elf and fairy sprite

Hop as light as bird from brier. — Shakespeare
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In country lanes the robins sing
Clear-throated, joyous, swift of wing,
From misty dawn to dewy eve
(Though cares of nesting vex and grieve)
Their little heart-bells ring and ring. — Luders
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Robin Redbreast
Op. 47, No. 2

oifs Se1H Secondo
T Tempo di Valse 5ooa
JL T —— 1 | | I | | s 1
i | A\ | 1
‘U'. \’ ) 1 1 | ) g ____ 3 N 1 1 ) ] y 3
e e e e e e e S e S =
P
u |
. ] \ 3 N N N — A A -
EEs = = = ===
Pod S
X_.; = i I ¥ . T e itiattiin®
= g " e Jil /7
o - et J -
7 - - -
1 1 ! ! 1 L | Il
N J— 41 . 1 | A\ A 1 ! N .l N 2 ! 1 \ 1 ——
re—=ot e gt
- p

crese.
u - |
S =5 e — v i o s — o oo e
It 1 P N— r S— 124 o —&—%
1 o 0 1 % b A }\ =~ .3 3
N~ A \_—) [¢
¥ e ) - na B
e 1'.,/ T V7 - i
4 ! | | 2 1 21 f | ] | |
| | A\ 1 Pl | | 1 \ 1 (% 1 1
et e ¢ o
\_, NG s [
el ondo p
———ﬁ ——
/\’j’ . [\
= |
V3 LA - S pere— - & P — 77
3 al V] v i 1§ — . y 2 4 1
| rN r.N | a -S40 ] I P N N | N
Al T % | T — I 1 Y - T \
2 | I A S ————
= LTS s T ST | GO R =
o o = o - —
\ 6 vl V) v (*5 fiE [
M /\/
— e s e ~ — ——
| — . 3
) JQ* s } 1 | ; ry Jl } rm | ! I N = == T =
é I:
fo e | 1 R
b S
=
| "\I v . -“ !
e = > iz e
1 a r'S L) 1
d B Br) = D . . o -
p— !
P ik 3 i S | &
: 2 ——
R 2z vit 2 \L't/ v (\J
b ) T \ {
N e < o i AL /v




Summer Dreams

Beach

Secondo

N
B M: ~d
o= m A~
T . TTeT®, <
Ty Jm
e S
| S o] o
\ ]
| | T \p /.rll
m j 3

\ . S |
4 =1
! ;% \' =

N0

" | | B
{ } P |

/ uwn =

.....M \ m. ~NG

il N |
~NG gl 1

ﬁl %%
pN N/
X - g

o N

N

T i i s

e
+

-
{

U\l

P B o30SR 2%

L6

1l ..
A)A\
. = »1.
T
wi.\ ® Nt
NG Tl .
dlalll ey
.. YN
L [
RUIE
. N~
Al
A
HM.VL L _BEE
~e ol |l
e ol
8 uum" .. i
= B
35p) N

h}" J?o-
2

»3
e “L

B
3
l1 1
| PR 1
y 2 w3

S~

®
4 A
TR
=2 /
11#\
™
x| TT® il
~G \JF
- 1P L1
=% =0E
NERP TE
o "

| <'d
l ], !
R i
| <
_ k= e
| e W NG
‘.AU f .o u
e _
ool
= ="
x5 o . .u
aMHY— 2 N H
Ny 3
TR a5 ¢
SN -4
e\
. o |o | W
et >
TH| & \
<\l =N b
w \ ] S =
« O ol lo N
et | | ul.o N IH\
ﬂllp -
41“ (3
5 w o
B )
- . S e 0
RN | N ¢ e
. = >
S o o E-5 5
TP BN

B e _I.
¥ | b
g |
. \ 1=
1 I
11% anD =
1.@ ‘" i
i
A lo| |o %
1% ‘
il =
gL /
AN —
ssaB
\Iw o |of /7
T ol
-x% | ﬂ
\ ]
4 \INE.
>
QL]
Xt
=
| i~ SRS z..V/l
=)
P QAL fa
Auu £ uW\/
e el 2
w/nu ey

5;__







